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La actividad artistica representa en su esencia la voluntad, a medio camino
entre la dimension subjetiva y la objetiva, entre la actitud emotiva y la racional.
Establecido en su forma absoluta, del elemento intuitivo se origina la forma
abstracta, la expresion del animo subjetivo; y del elemento racional procede la
forma concreta, la construcciéon objetiva. Si en el extremo racional del arte el
artista se convierte en “constructor técnico”, en el polo diametralmente opuesto
el artista se transforma en “autémata expresivo”. La construccidn técnica tiende a
deslizarse hacia el cientificismo, y el automatismo expresivo hacia el éxtasis
mistico. El artista parece dotado de una capacidad especial para sumergirse en las
imagenes que le brinda su subconsciente, y a la vez para hacerlas emerger
mediante las habilidades técnicas, la determinacién que permite concretar en la
realidad sensible. Visto asi, el arte es una creacion entre dos niveles distintos:
una nueva formacidn del yo rayano con la profundidad emotiva de la mistica y la
magia, y la formacion de un objeto amparado por los sistemas metodicos que
ofrecen los descubrimientos cientificos y tecnoldgicos. Pero la realidad ultima
del asunto es que el arte, como la naturaleza misma, es siempre la expresion
técnificada, o la técnica expresada, porque aun siendo expresivo, no deja de ser,
al mismo tiempo, un fenomeno técnico, lo que revela la estrecha union del
sentimiento y el pensamiento. De ahi que el arte ayude a expandir nuestro
potencial al permitirnos establecer las conexiones entre las facetas hemisféricas
que el artista realizd por su cuenta.

Una vez que el artista ha revivido sensaciones, sentimientos e intuiciones
reveladoras, deben acabar expresdndose en un lenguaje comprensible para los
demas. La actitud emotiva mantiene una relacién con las sensaciones, los
sentimientos y las intuiciones; y la actitud racional convierte las ideas originarias
en una solucion real y comunicable a través del ingenio técnico. A lo largo de la
Historia del Arte estas dos actitudes se pueden constatar en la alternancia de los
periodos culturales. Dentro de esos periodos, los artistas creativos -especialmente
los grafico-pléasticos- siempre han sabido combinar adecuadamente una actitud
con otra en sus obras. Ademads, en la expresiéon se valoran esencialmente los
aspectos cromadticos, que entre los artistas, especialmente los pintores, constituye
mdas una experiencia afectiva, frente a los formales, cercana al intelectualismo.

Esta valoracion contraria entre los aspectos cromaticos y formales ha definido en
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mayor o menor medida concepciones estéticas contrapuestas, nociones que han
marcado también los planteamientos entre forma y funcion de la arquitectura, la
ingenieria y el disefo industrial, entre la figura y el fondo, o entre el centro y la

periferia.

La actitud emotiva predomina sobre la razon; y la actitud racional sobre la
emocién, imponiendo orden o medida. En el acto de la creacion artistica no es
posible separar la actitud emotiva de la racional, como tampoco sus regentes de
actuacién, ya que de lo contrario llevaria a obras carentes de vida e
incomunicables. Sin la expresion la obra de arte se convertiria en un proceso
rutinario predeterminado por reglas, y sin la técnica se crearian obras caolticas.
Sin la una ni la otra dificilmente una obra podria ser comunicable. En todos los
casos, aun siendo extremos, es necesaria la cooperacion reciproca. Lo mismo es
verdadero para un arquitecto cuando proyecta un edificio, un disefiador industrial
o cualquier otra actividad artistica. Tomando como ejemplo al artista, cuando
este experimenta una especie de aislamiento emocional peligra por el hecho de
caer en la repeticion estereotipada de sus propias técnicas o en el exceso de
control racional. Este bloqueo lo puede manifestar no incluyendo nada original en
su trabajo de creacion, lo que demuestra una falta de espontaneidad y una perdida
de expresividad. Se sentird entonces satisfecho con una actitud inflexible, con
una representacion meramente objetiva.

La actitud racional es favorable en el proceso secundario, pero las
posibilidades que presta son incompletas si falta la actitud emotiva. En los
artistas de las Segundas Vanguardias se podra apreciar una u otra, incluso puede
que se alternen en las diferentes etapas de sus obras, pero siempre estan presentes
en ellos. Los ejemplos mas representativos y extremados de cada actitud,
reflejados diferidamente en Pollock y Vasarely, nos han demostrado que tanto los
elementos espontaneos como los metddicos son colaboradores indiferenciados. Es
solo la voluntad del artista y sus caracteristicas socioculturales las que marcan las
pautas preferenciales hacia uno u otro principio -al unirlos o al separarlos-, pero
sin que uno se absorba en el dominio del otro. Wo6lfflin, en su obra Conceptos
fundamentales de la Historia del Arte (1985) establece estas nociones

contrapuestas de forma definida, declarando el paso del Renacimiento al Barroco
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en términos de esquemas visuales: como lo /ineal, mas conectado con el elemento
estructural de representacion, y lo pictorico, que tiene que ver con el sensible y
expresivo; lo cerrado y lo abierto. El trabajo de Pollock se hallaria dentro de la
concepcion wolffliana de lo pictorico, mientras que Vasarely quedaria
relacionado con lo lineal. El primero aparece menos racional y estatico, el
segundo menos intuitivo y subito. Por eso, segun mi parecer y a titulo
especulativo, creo que Pollock promueve en sus cuadros la interconexion
holografica del &mbito mistico; mientras que Vasarely pone de manifiesto la auto-

organizacion fractal en su composiciones frias y fragmentadas.

El Manifiesto del Holofractismo es una propuesta ideoldgica caracterizada
por la complementariedad entre la libre interrelacion de ideas y la estructura
organizada de una obra. Al abogar por una via intermedia entre la libertad y la
norma, auna la espontaneidad de Pollock y la intencionalidad de Vasarely. La
tarea del arte holofractista es, en definitiva, cultivar el didlogo y la colaboracion
mezclando los elementos ya existentes, siempre que seamos fieles a nuestra
intuicidén y nuestro corazén. Asi se alcanza la competicion saludable, se supera el

conflicto dafiino de la cultura y se estimula el pensamiento creativo.



